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ATENCION

Estos trabajos contienen imagenes ocultas

que solo pueden ser vistas en sus celulares

al ser fotografiadas con FLASH 4%

ATTENTION. These works contain hidden images that can only be seen
on your cell phones when photographed with flash.



Vistas de la galeria / Gallery views.



Foto sin flash / Photo without flash Foto con flash / Photo with flash

NO+, Homenaje a Lotty Rosenfeld / Tribute to Lotty Rosenfeld.
Técnica 6ptica Double Vision / Double Vision optical technique. 80 x 240 cm. 2021.






Foto sin flash / Photo without flash Foto con flash / Photo with flash

Ecce Homo |, 51°2°53"N 13°44°28"E.
Técnica 6ptica Double Vision / Double Vision optical technique. 70 x 100 cm. 2021.



Foto sin flash / Photo without flash Foto con flash / Photo with flash

Ecce Homo I, 50°46°00”N 6°06°00"E.
Técnica 6ptica Double Vision / Double Vision optical technique. 70 x 100 cm. 2021.



Foto sin flash / Photo without flash Foto con flash / Photo with flash

Fallen Angels.
Técnica 6ptica Double Vision / Double Vision optical technique. 70 x 100 cm. 2021.






Foto sin flash / Photo without flash Foto con flash / Photo with flash

El suefio de la casa propia.
Técnica 6ptica Double Vision / Double Vision optical technique. 70 x 100 cm. 2021.



Foto sin flash / Photo without flash Foto con flash / Photo with flash

What we see is watching us.
Técnica 6ptica Double Vision / Double Vision optical technique. 60 x 85 cm. 2021.



Arriba, foto sin flash; abajo, foto con flash / Above, photo without flash; below, photo with flash. Salomé. Técnica dptica Double Vision / Double Vision optical technique. 50 x 336 cm. 2021.



Salomé, detalle / detail.



Krénos. Textil / Textile. 133 x 200 cm. 2021. Izquierda, detalle / Left, detail.



A/Mort.
Pintura al éleo / Oil on canvas.
60 x 80 cm. 2020.






Memory Type .

Caja de luz con filtro 6ptico anélogo / Light box with analog optical filter. 33 x 33 x 6 cm. 2019.
lzquierda, detalle de cuatro vistas secuenciales / Left, detail of four sequential views.
Arriba, con luz apagada / Above, with the light off.







Memory Type II.
Caja de luz con filtro 6ptico andlogo / Light box with analog optical filter. 33 x 33 x 6 cm. 2019.
lzquierda, detalle de cuatro vistas secuenciales / Left, detail of four sequential views.




Mutter und Sohn I.
Caja de luz con filtro 6ptico anédlogo / Light box with analog optical filter. 63 x 63 x 6 cm. 2019.
lzquierda, detalle de seis vistas secuenciales / Left, detail of six sequential views.
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TRAS EL VELO DE LAS APARIENCIAS
Sobre Des/Aparecer de Paula Anguita.

Juan Almarza Anwandter

En una nota sin publicar escrita en 1870, Nietzsche afirma: “No existe una
superficie bella sin una terrible profundidad”.! La realidad no puede ser en-
tendida solo desde la perspectiva de lo visible. Debemos rasgar el velo de
las apariencias, con el fin de comprenderla en su verdadera amplitud, exten-
sion y profundidad. Con su muestra “Des/Aparecer”, Paula Anguita se revela
como una intérprete fidedigna de la sentencia Nietzscheana, reescrita en
clave artistica. A través de una serie de obras basadas en diversas técnicas de
ilusién optica, la artista construye un puente que nos permite transitar desde
el &mbito de lo visible a lo invisible, y viceversa.

Esta intencién se ve particularmente reflejada en las series basadas en la
técnica optico-fotogréfica Double Vision, desarrollada por la artista en el con-
texto de sus estudios de Master en Kunsthochschule Berlin WeiBBensee. Se
trata de una técnica de impresion basada en el uso de superficies con pro-
piedades dpticas especificas, que permiten descubrir imagenes ocultas al ser
fotografiadas con flash mediante smartphones. Un interesante ejemplo de
innovacion en el campo de la representacion visual, pues establece un vincu-
lo dindmico entre soportes materiales analogos y tecnologias de registro en
formato digital.

En términos conceptuales, Double Vision otorga al acto del registro fotogra-
fico una nueva dimensién: la profundidad temporal, en un juego dialéctico
entre presencia y ausencia. Locaciones urbanas cotidianas, aparentemente
inocuas, revelan las huellas de un pasado doloroso que se vuelve presente: la
memoria adquiere cuerpo, el flujo del tiempo se invierte. Retratos individua-
les cobran vida a través de miradas inquietantes, que interpelan directamen-
te al observador. Y planos abstractos, cerrados en su concreta materialidad
superficial, se transforman en ventanas abiertas a dimensiones espacio-tem-
porales trascendentes y narrativas con una fuerte carga poético-simbélica. En

1. http://www.nietzschesource.org/#eKGWB/NF-1870,7[91]

sintesis, la artista nos permite lograr algo aparentemente imposible, sobre-
natural: fotografiar lo ausente. El criterio de seleccién de las imagenes que
componen la serie parece estar orientado a poner en valor aquellas situa-
ciones en las que el grado de transformacion entre lo presente y lo ausente
aparece como maximizado, expresado en forma de dualidades contrastadas
(construido-destruido, vivo-muerto, etc.), incorporando también elementos
de caracter ludico-narrativo.

De esta forma, la técnica descubierta por la artista permite expandir los li-
mites tradicionales de la fotografia en cuanto tecnologia de registro. Pues
la fotografia siempre implica presencia. No se puede fotografiar lo ausente,
que en estricto rigor constituye una categoria antitética al acto del registro
fotografico (y en cierto sentido es su desventaja respecto a la pintura). Las
fotografias de fantasmas realizadas a fines del siglo XIX (més alld de su po-
tencial veracidad o falsedad) son el testimonio de la intencién de conjurar
lo ausente y traerlo a presencia en un acto de fuerza. En este sentido, Paula
Anguita se nos revela como una artista con dotes de médium. Ella logra dar a
la fotografia algo que es propio del cine: el sentido de la expectacion, incor-
porando una nueva variable temporal en el acto de la experiencia estética.
Esto remite indirectamente al concepto de lo siniestro (Das Unheimliche), en
su acepciéon Freudiana original: la irrupcién de lo inesperado en el ambito
de lo familiar y conocido. El des-velamiento de lo oculto logrado a través de
esta técnica la emparenta con dispositivos propios del &ambito de la medi-
cina, como los equipos de rayos X. En sintesis, Double Vision constituye un
ejemplo de cémo el uso instrumental de técnicas de ilusién optica nos puede
llevar, no a una evasién en mundos oniricos o fantasias subjetivas, sino mas
bien, paradéjicamente, a un estado de acentuacién de lo real, de expansién
e intensificacién de nuestras facultades perceptivas.

Las cajas de luz, que también forman parte de la muestra, complementan los
recursos tematicos y formales anteriormente descritos. Ellas son el resultado
de una reflexién critica realizada por la artista acerca de la relacién entre los
medios analogos y digitales en el &mbito del arte contemporaneo, y en un
sentido més profundo, hacen referencia al rol cada vez mas preponderante
de la tecnologia en nuestra vida cotidiana. A primera vista, las cajas parecen



ser pantallas digitales. Pero una mirada mas detenida nos permite reconocer
que se trata de dispositivos enteramente analégicos. Esta ambigiiedad o
“glitch” perceptual se ve replicada en el contenido de las imégenes repre-
sentadas, que se sitian en el umbral entre la mancha difusa y la figura con
contornos definidos. El uso intencionado de filtros épticos genera un estado
de permanente ambivalencia entre ambos polos, forzando al observador a
tratar de fijar y enfocar los contenidos representados, que tienden incesan-
temente a desdibujarse (evocando el efecto de “disolucién de contornos”
caracteristico de las pinturas fotograficas de Gerhard Richter).

¢Y qué es lo que fugazmente logramos reconocer en este juego perceptual
entre lo permanente y lo efimero? El retrato de una madre con su hijo. Un
individuo solitario, contemplando el horizonte del mar. Una bailarina, ejerci-
tdndose. Algunas de estas imagenes se ven complementadas con textos, a la
manera de strings de informacién digital. Uno de ellos reza: “silence reveals
us the secret / we didnt want to know" (el silencio nos revela aquello / que no
queriamos saber). ;Y cudl es este secreto? Nada es permanente, el tiempo

tiende a borrar nuestras memorias, “todo lo sélido se desvanece en el aire”
(Marx). En el silencio de la contemplacion, las cajas de luz de Paula Anguita
nos permiten experimentar el abismo de este secreto, cifrado en una expe-
riencia estética con alto contenido poético.

El tono existencial de la muestra se ve reforzado por la inclusiéon de una obra
singular, que tiende a desmarcarse de las ldgicas de la ilusién dptica: una
pintura al 6leo. Su titulo es ciertamente sugestivo: “A/Mort”. Una pareja de
mujeres abrazadas, en un delicado gesto que puede ser interpretado tanto
como una expresién amorosa (Eros), como una despedida final ante el hecho
inexorable de la muerte (Thanatos). A la manera de un signo, esta imagen
sintetiza el propésito fundamental de la muestra: volver a hacer del arte un
modo de traer a presencia algunas de las dimensiones fundamentales que
constituyen nuestra experiencia del ser en el mundo, trascendiendo el am-
bito de lo particular y contingente, aspirando a constituir un lenguaje con
significacion universal. Asi como no existe una superficie bella sin una terrible
profundidad, Paula Anguita nos revela que la vida y la muerte, lo visible y lo
invisible, lo permanente y lo efimero, constituyen una unidad indivisible.




apparently impossible, supernatural: to photograph the absent. The selec-
tion criterion of the images that make up the series seems to be oriented
to highlight those situations in which the degree of transformation between
the present and the absent appears as maximized, expressed in the form of
contrasting dualities (built-destroyed, alive-dead, etc.), also incorporating
elements of a ludic-narrative character.

In this way, the technique discovered by the artist allows her to expand
the traditional limits of photography as a recording technology. For pho-
tography always implies presence. It is not possible to photograph the ab-
sent, which strictly speaking constitutes a category antithetical to the act
of photographic recording (and in a certain sense is its disadvantage with
respect to painting). The photographs of ghosts taken at the end of the 19th
century (beyond their potential veracity or falsity) are the testimony of the
intention to conjure the absent and bring it to presence in an act of force. In
this sense, Paula Anguita reveals herself to us as an artist with the traits of
a medium. She manages to give photography something that is distinctive
of cinema: the sense of expectation, incorporating a new temporal variable
in the aesthetic experience. This indirectly refers to the concept of the sinis-
ter (Das Unheimliche), in its original Freudian meaning: the irruption of the
unexpected into the realm of the familiar and known. The unveiling of the
occult achieved through this technique evokes the properties of medical de-
vices, such as X-ray equipment. In synthesis, Double Vision is an example of
how the instrumental use of optical illusion techniques can lead us, not to an
escape into dream worlds or subjective fantasies, but rather, paradoxically,
to a state of accentuation of the real, of expansion and intensification of our
perceptive faculties.

The light boxes, which are also part of the exhibition, complement the the-
matic and formal resources described above. They are the result of a critical
reflection done by the artist on the relationship between analog and digital
media in the field of contemporary art, and in a deeper sense, they refer to
the increasingly predominant role of technology in our daily lives. At first
glance, the boxes appear to be digital screens. But a closer look allows

us to recognize that they are entirely analogical devices. This ambiguity or
perceptual “glitch” is replicated in the content of the images represented,
which are situated on the threshold between the diffuse stain and the figure
with defined contours. The intentional use of optical filters generates a state
of permanent ambivalence between both poles, forcing the observer to try
to fix and focus the represented contents, which tend to blur incessantly
(evoking the effect of “contour dissolution” characteristic of Gerhard Rich-
ter’s photographic paintings).

And what is it that we fleetingly manage to recognize in this perceptual
game between the permanent and the ephemeral? The portrait of a mother
with her child. A solitary individual, contemplating the horizon of the sea. A
dancer, exercising. Some of these images are complemented by texts, like
strings of digital information. One of them reads: “silence reveals us the
secret / we didn’t want to know". And what is this secret? Nothing is per-
manent, time tends to erase our memories, “all that is solid melts into air”
(Marx). In the silence of contemplation, Paula Anguita’s light boxes allow us
to experience the abyss of this secret, encrypted in an aesthetic experience
with high poetic content.

The existential tone of the exhibition is reinforced by the inclusion of a sin-
gular work, which tends to dissociate itself from the logics of optical illusion:
an oil painting. Its title is certainly suggestive: “A/Mort”. A couple of women
embracing, in a delicate gesture that can be interpreted both as an expres-
sion of love (Eros) and as a final farewell before the inexorable fact of death
(Thanatos). In the manner of a sign, this image synthesizes the fundamental
purpose of the exhibition: to make of art a way of bringing into presence
some of the fundamental dimensions that constitute our experience of be-
ing in the world, transcending the realm of the particular and contingent,
aspiring to constitute a language with universal significance. Just as there
is no beautiful surface without a terrible depth, Paula Anguita reveals to
us that life and death, the visible and the invisible, the permanent and the
ephemeral, constitute an indivisible unity.



HINTER DEM SCHLEIER DER ERSCHEINUNGEN
Uber Des/Aparecer von Paula Anguita.

Juan Almarza Anwandter

In einer unverdffentlichten Notiz von 1870 erklart Nietzsche: “Es gibt keine
schéne Oberfldche ohne eine schreckliche Tiefe”.! Die Wirklichkeit kann nicht
nur aus der Perspektive des Sichtbaren verstanden werden. Wir miissen den
Schleier des Scheins zerreiBen, um sie in ihrer wahren Breite, Ausdehnung
und Tiefe zu verstehen. Mit ihrer Ausstellung “Des/Aparecer” (Dis/Appear)
erweist sich Paula Anguita als zuverlassige Interpretin von Nietzsches Zitat,
umgeschrieben in eine kiinstlerische Tonart. Durch eine Reihe von Werken,
die auf verschiedenen Techniken der optischen Tauschung basieren, baut die
Kinstlerin eine Briicke, die es uns ermdglicht, vom Bereich des Sichtbaren
zum Unsichtbaren zu gelangen und umgekehrt.

Diese Intention spiegelt sich insbesondere in der Serie wider, die auf der
optisch-fotografischen Technik Double Vision basiert, die die Kiinstlerin im
Rahmen ihres Masterstudiums an der Kunsthochschule Berlin WeiB3ensee
entwickelt hat. Dabei handelt es sich um eine Drucktechnik, die auf der
Verwendung von Oberflaichen mit spezifischen optischen Eigenschaften
basiert, die es ermdglichen, versteckte Bilder zu entdecken, wenn sie mit
Blitzlicht von Smartphones fotografiert werden. Es ist ein interessantes Beispiel
fir Innovation im Bereich der visuellen Darstellung, da es eine dynamische
Verbindung zwischen analogen Materialtrégern und Aufnahmetechnologien
in digitalem Format herstellt.

In konzeptioneller Hinsicht verleiht Double Vision dem Akt der fotografischen
Aufnahme eine neue Dimension: die zeitliche Tiefe, in einem dialektischen
Spiel zwischen Prasenz und Abwesenheit. Anscheinend harmlos erscheinende
urbane Alltagsorte offenbaren die Spuren einer schmerzlichen Vergangenheit,
die gegenwartig wird: Die Erinnerung erwirbt Korper, der Fluss der Zeit
wird umgekehrt. Individuelle Portraits werden durch beunruhigende Blicke

1. http://www.nietzschesource.org/#eKGWB/NF-1870,7[91]

lebendig, die den Betrachter direkt hinterfragen. Und abstrakte Flachen,
geschlossen in ihrer konkreten Oberflachenmaterialitét, verwandeln sich in
offene Fenster zu transzendenten Raum-Zeit-Dimensionen und Erzahlungen
mit starkem poetisch-symbolischen Gehalt. Kurzum, die Kiinstlerin erméglicht
uns etwas scheinbar Unméogliches, Ubernatiirliches: das Abwesende zu
fotografieren. Das Auswahlkriterium der Bilder, aus denen die Serie besteht,
scheint darauf ausgerichtet, jene Situationen zu wirdigen, in denen der
Grad der Transformation zwischen Gegenwart und Abwesenheit maximal
erscheint, ausgedriickt in Form von kontrastierenden Dualitdten (gebaut-
zerstort, lebendig-tot, etc.), in Elementen spielerisch-narrativer Natur.

Auf diese Weise ermdglicht die von der Kinstlerin entwickelte Technik,
die traditionellen Grenzen der Fotografie als Registrierungstechnologie
zu erweitern. Denn Fotografie bedeutet immer Prdsenz. Das Abwesende
kann nicht fotografiert werden, was streng genommen eine dem Akt der
fotografischen Aufnahme entgegengesetzte Kategorie (und in gewissem
Sinne dessen Nachteil gegeniber der Malerei) darstellt. Die Ende des 19.
Jahrhunderts aufgenommenen Gespensterfotografien zeugen - jenseits ihrer
potentiellen Wahrheit oder Falschheit - von der Absicht, das Abwesende
heraufzubeschwéren und durch einen Kraftakt in die Gegenwart zu bringen.
In diesem Sinne offenbart sich uns Paula Anguita als Kinstlerin mit den
Gaben eines Mediums. Sie schafft es, der Fotografie etwas zu geben, was
fur das Kino charakteristisch ist: das Gefiihl der Erwartung, indem sie eine
neue zeitliche Variable in die dsthetische Erfahrung einbezieht. Dies bezieht
sich indirekt auf den Begriff des Unheimlichen im urspriinglichen Freudschen
Sinne: das Eindringen des Unerwarteten in den Bereich des Vertrauten und
Bekannten. Die Enthiillung des Verborgenen, die durch diese Technik erreicht
wird, ahnelt medizinischen Geraten, wie zum Beispiel Rontgengeraten.
Zusammengefasst ist Double Vision ein Beispiel dafiir, wie der instrumentelle
Einsatz optischer Tauschungstechniken uns nicht zu einer Flucht in
Traumwelten oder subjektive Fantasien, sondern paradoxerweise zu einem
Zustand der Akzentuierung des Realen, der Erweiterung und Intensivierung
unserer Wahrnehmungsfahigkeiten fiihren kann.



Die Leuchtkasten, die ebenfalls Teil der Ausstellung sind, ergénzen die oben
beschriebenen thematischen und formalen Ressourcen. Sie sind das Ergebnis
einer kritischen Reflexion der Kinstlerin Uber das Verhéltnis zwischen
analogen und digitalen Medien im Bereich der zeitgendssischen Kunst und
verweisen in einem tieferen Sinne auf die zunehmend vorherrschende Rolle
der Technologie in unserem Alltag. Auf den ersten Blick scheinen die Boxen
digitale Bildschirme zu sein. Aber bei genauerem Hinsehen erkennt man,
dass es sich um vollig analoge Gerate handelt. Diese Mehrdeutigkeit oder
Wahrnehmungsstérung wird im Inhalt der dargestellten Bilder aufgenommen,
die sich auf der Schwelle zwischen einem diffusen Fleck und einer Figur
mit definierten Konturen situieren. Der absichtliche Einsatz optischer Filter
erzeugt einen Zustand permanenter Ambivalenz zwischen den beiden Polen
und zwingt den Betrachter dazu, sich auf die dargestellten Inhalte zu fixieren
und zu fokussieren, die dazu neigen, unaufthérlich zu verschwimmen (was an
den Effekt der “Auflésung der Konturen” erinnert, der fir Gerhard Richters
fotografische Gemalde charakteristisch ist).

Und was kénnen wir in diesem Wahrnehmungsspiel zwischen Dauerhaftem
und Verganglichem fliichtig erkennen? Das Portrét einer Mutter mit ihrem
Kind. Eine einsame Person, die den Horizont des Meeres betrachtet. Eine
Ténzerin, die trainiert. Einige dieser Bilder werden durch Texte ergénzt, die
wie digitale Informationsstrénge wirken. Einer von ihnen lautet: “silence
reveals us the secret / we didnt want to know” (Die Stille enthillt uns das
Geheimnis / das wir nicht wissen wollten). Und was ist dieses Geheimnis?
Nichts ist von Dauer, die Zeit neigt dazu, unsere Erinnerungen auszuldschen,
"alles Feste [6st sich in Luft auf” (Marx). In der Stille der Kontemplation lassen
uns die Leuchtkasten von Paula Anguita der Abgrund dieses Geheimnisses
erfahren, verschlisselt in einem &sthetischen Erlebnis mit hohem poetischem
Gehalt.

Der existenzielle Ton der Ausstellung wird durch die Einbeziehung eines
einzelnen Werkes verstarkt, das sich von der Logik der optischen Tauschung
entfernt: ein Olgemalde. Sein Titel ist suggestiv: “A/Mort”. Ein Frauenpaar,

das sich in einer zarten Geste umarmt, die sowohl als Ausdruck der Liebe (Eros)
als auch als letzter Abschied angesichts der unerbittlichen Tatsache des Todes
(Thanatos) interpretiert werden kann. In der Art eines Zeichens synthetisiert
dieses Bild den grundlegenden Zweck der Ausstellung: die Kunst wieder
zu einem Mittel zu machen, um einige der grundlegenden Dimensionen zu
konstituieren, die unsere Erfahrungen in der Welt ausmachen - einer Welt,
die den Bereich des Partikularen und Kontingenten transzendiert, strebend
nach einer Sprache mit universeller Bedeutung. So wie es keine schone
Oberflache ohne eine schreckliche Tiefe gibt, offenbart uns Paula Anguita,
dass Leben und Tod, das Sichtbare und das Unsichtbare, das Dauerhafte und
das Vergangliche eine untrennbare Einheit bilden.
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